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Le dessin de presse:
porte d’entrée des langues-cultures?
Martine DUBOIS
Maitre-assistante en francais
Haute Ecole Galilée, Bruxelles, Belgique

Le sujet de cet article prend une connotation tpatticuliere a la lumiere
des attentats a Charlie Hebdo le 7 janvier 201aré&s et de ses conséquences,
notamment dans les interprétations et analysessdisajui ont suivi. Un rapide
examen permet de relever plusieurs points. Le drscpublic se place en
premier lieu sur le plan de la religion (pour évltamalgame et la division entre
les trois grandes religions), mais aussi de lamistation (“les musulmans sont
les premieres victimes”), ensuite sur le plan ded€urs de la République” et
notamment celle de la libre expression (la Belgigiest pas une république,
mais partage certainement ces valeurs avec le namwi@ental). Le discours se
positionne résolument sur le terrain de lidéologiu vivre ensemble.
L’actualité le souligne encore par la polémique auscite la publication
d’Eloge du blasphémee Caroline Fourest (2015). De maniére plus géagéral
c’est aussi le role de I'école (le réseau de la @amauté francaise va instaurer
un cours de citoyenneté dés la rentrée prochaimiegsi pointé du doigt. Les
médias sont également mis en cause, contestég, déarédibilisés avec les
théses du complot qui fleurissent sur le Net.

Plus rarement, le discours se positionne sur le giala culture liée a la
langue francaise et de la communication mondiala +aquelle la langue
francaise n’échappe pas — qui surfe allegrementigggusieurs décennies sur
le politiquement correct, aboutissant a une sode“rbvlangue” lénifiante,
balayant toute provocation ou stigmatisation p@greéndre un mot a la mode.
C’est méconnaitre ou gommer tout un pan culturel dont les codes sont
implicites. C’est précisément sur ce terrain queisneoulons intervenir en
plaidant pour une didactique de la langue-culttaadaise (aussi bien étrangere
gue premiere) qui accorde une large place a 'humaula satire, au trait

! Le présent article applique les recommandatiotimgraphiques de I'’Académie francaise.



d’esprit, a la dérision, a la raillerie et au sama, toutes formes intimement
liées aux genres textuels et a I'histoire de |agee

Notre travail se centrera sur le dessin de presse pusieurs raisons. Le
dessin satirique est présent dans la presse duearemtéer. Regard particulier
d'un caricaturiste/dessinateur/journaliste suril'et lailleurs, témoin des
remous de la société, il est a la fois lié a 'humde la langue-culture, a la
liberté d’expression et a l'actualité, mondiale ooenlocale. Reflet d'une
maniere de penser, il joue avec le trait, les reoies réferents et resume d’'un
dessin une situation complexe. Par son grossisgeméat rire et réflechir. II
offre aussi au lecteur un raccourci fulgurant dejaiese passe ici et maintenant.
Il franchit pourtant souvent rarement la porte decllasse de francgais langue
étrangére (FLE) et fait peu I'objet d’'un apprerdps parce que, d’'une part, il
s'oppose au lissage politiquement correct en usaig@ant ainsi la porte aux
conflits et, d'autre part, parce qu’il fait interve des codes implicites peu
conceptualisables. Il permettrait pourtant d’acguées savoirs et des savoir-
étre socioculturels, de percevoir les rouagestderiour (est-ce que tu ris de ce
dont je ris?), de suivre I'actualité mondiale ettaut locale, et ainsi de mieux
s’intégrer a une communauté socioculturelle. Cptaqtissage trouve donc bien
sa place dans une perspective interculturelle (déatéon, pénétration du
systéme de l'autre) en phase avec l'actualité.

Nous aborderons, pour commencer, le point de vudadeompétence
socioculturelle et la place que le dessin de prgssarait occuper dans
I'apprentissage. Nous rappellerons ensuite le statet les caractéristiques
générales du dessin de presse et de son humows . Mdawons ensuite quels sont
les difficultés et les avantages de l'aborder esss# de FLE. Enfin, nous
proposerons des criteres de choix, une grille dy@eaet des pistes didactiques
qui, a partir d'un corpus de dessins produits etéFation Wallonie-Bruxelles,
pourraient ouvrir I'acces des références et degsadlturels et, par la-méme,
I'accés d’'une meilleure intégration.

Compétence socioculturelle

S’il ne fait plus de doute aujourd’hui que languée @ilture sont
indissociables et que la compétence sociocultufaltepartie intégrante de la
compétence de communication, I'enseignement darlgue étrangere ne fait
gu'effleurer cet apprentissage et met rarement éacep des stratégies
systématiques pour favoriser la compréhension deulture d'une société
donnée. Beaucoup de manuels dissocient apprergissiaguistique et
apprentissage culturel en terminant l'unité par page dénommeée “regards
culturels” Entre nous éditions Maison des Langues, 2015) “actu culture”
(Saison Didier FLE, 2014), voire *“culture et civilisatibn(Amis Clé
International, 2009). L'approche interculturellelserite souvent aux codes des
relations interpersonnelles et a la comparaisoarbalisée mais intuitive — avec
la culture premiere, comparaison qui se résumdujaapt du temps a un constat
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de différence sans franchir I'étape de la comprgioafacquisition de ces codes
ni celle de la négociatioi\ fortiori, I’'hnumour et I'ironie ont peu de place dans
la classe.

Nous plaidons pour un apprentissage systématigueégfré de la culture
de la langue cible, et ce des le niveau débutéamtaht plus si I'apprenant est
“migrant”, méme temporaire. Comme il est impéraif lui donner acces aux
outils linguistiques pour pouvoir communiquer editement, il est primordial de
lui donner acces aux outils de décodage des diff®@espects culturels auxquels
il pourra étre confronté. Cet apprentissage suppassi qu’on dépasse une
vision avant tout utilitaire de la langue.

Nous suivrons Florence Windmuller (2011: 35-37)propose de traduire
en objectifs d’enseignement/apprentissage culairigiterculturel la compétence
culturelle. Elle insiste sur la nécessité de camedans les trois approches
linguistico-culturelle, socioculturelle et intertuelle. De méme, Christian
Puren (2011: 1-2) modélise la compétence cultuerlléransculturelle (valeurs
universelles), métaculturelle (connaissances),raottirelle (représentations),
pluriculturelle (comportements) et co-culturellericeptions). Le maniement de
I’'hnumour et de l'ironie dans le dessin de presseigie a chaque niveau de
composante, puisqu’il s’agit a la fois de recomedliés valeurs universelles, en
I'occurrence la liberté d’expression et la libed la presse qui passent par la
caricature; d’aborder des connaissances puisqueldssins font appel a un
réseau de références a décoder parfois spécifiquegroupe donné; de
découvrir des représentations plus ou moins élegmie la culture premiere et
de cohabiter avec les natifs en acceptant, comptemnaire adoptant des
comportements qui peuvent surprendre ou choquepramnier abord. Stade
ultime, I'hnumour peut prendre place dans une celtle travail commune ou
I'on co-agit.

Le rire, par ses liens avec la morale, ouvre |& wbacceés aux valeurs par
un parcours détourné plus efficace qu’'une “attafjoetale” (Galisson, 2002:
127-133). Nous prolongerons donc ceci en posdaitlgue le dessin de presse,
en tant qu’objet d’étude, permet un acces aux valdwne communauté par la
vision du monde qu’il propose.

L’appartenance du dessinateur a une communautéidiigque suppose
gu’il partage des réseaux de références et desrgalée réseautage concerne au
premier chef 'implicite de la communication. Laldctique de la langue-culture
doit prendre en compte cette identité de manigyerenettre a I'apprenant d’en
repérer les indices, de les comprendre et de ldageast par un processus de
“sédimentation” comme le nomme Dumont (2004: 86-83¢st a ce processus
gue nous ferons référence dans le parcours qui oxage. Et si notre propos
s’inscrit en premier lieu en didactique du FLEpelut s’appliquer également a la
classe de langue 1, le fossé intraculturel étanvestt aussi important que le
fossé interculturel, comme le souligne Dumabid(: 88). La difficulté n’est pas



seulement ici d’ordre linguistigue mais participe th compréhension des
spécificités culturelles et sémiologiques d’'un gediscursif.

Nous proposons donc de tenter de faire acquéricanmgétence culturelle
complexe par un parcours progressif. L’humour @i introduit des le début
de l'apprentissage (Falcdo Da Siva, 2013: Zjnener un apprenant a
reconnaitre les codes humoristiques du francamnaprendre pourquoi et de
guoi les gens rient, a apprécier le réle des detsins de presse, enfin a
produire lui-méme des discours humoristiques dansomtexte appropri€, et ce
dans une langue qui n'est pas la sienne, montreseatement une maitrise
avérée de la langue-culture, I'acquisition d’unepétence culturelle mais aussi
un degré d’intégration a une communauté dont itaga les comportements
sociaux (Gachet, 2005: 83). Le dessin de pressglesien apparence, oblige a
une activité complexe de décodage des signes,is@ gvec l'actualité et les
débats d’idées au sein d’'une société donnée. k) kadst un objet privilégié
pour permettre aux apprenants d’appréhender cautsgge dont parle Dumont.

Contexte et caractéristiques du dessin de presse

Le terme “dessin de presse” recouvre depuis letd#dmiannées 1980 une
réalité¢ a la fois plurielle et mouvante qui englolaricature, dessin
humoristique, satirique, politique et humour grajiei en général. Par son lien
avec la presse écrite (journal, hebdomadaire, nragjazl est avant tout dessin
d’actualité ou dessin politique. Historiquementdéssin de presse remplit trois
fonctions essentielles: la propagande, le commenédtile divertissement. Nous
laisserons de cO6té la premiére pour nous intéreggrrdeux autres ou le
dessinateur se pose en observateur ironique deelauotidienne, sociale,
politique, des comportements et attitudes. Né metechps apres l'invention de
I'imprimerie, il est popularisé dés 1529 avec I'appon des premiers “canards”
de colportage en Europe qui, s’adressant souvemt gublic illettré, faisaient
une large place aux illustrations en tout genres. ¢aricatures trouverent la un
terrain favorable. Le dessin de presse acquiertesiees de noblesse en France
en 1830, corolaire de la révolution politique etiate et des progrés de
I'impression. C’est a cette méme époque qu’appseats en France et dans
toute I'Europe, les premiers journaux satiriquassités. Au milieu du siecle, le
dessin comique touche un large public, évoluangm@ude la censure et des
crises politiques. Les quotidiens s’en emparentl@89: le dessin est désormais
associé aux journaux “serieux”, a une lecture detlialité et de la politique. II
se simplifie par l'utilisation du trait de crayohdu noir et blanc et se charge de
mettre le doigt la ou c¢a fait rire, la ou ca faalniCasiot, 2008; Doisy, 2008: 1;
Schlesser, 2012).

Aujourd’hui, si le dessin de presse accompagneotosj l'actualité
politique et sociale, le dessinateur a troqué salitd pour le statut de
journaliste.
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Il témoigne des difficultés d’'un monde malmené [ crises régionales, la faim, la
pauvreté, le terrorisme, les crises religieuseml@ttitaires, les désordres écologiques,
mais dénonce aussi toute entrave a la liberté ddsspn, ou encore critique ouvertement
les effets “lissants” de I'information moderne ghtisée (Casiot, 2008:21).

Il envahit non seulement la presse papier, sérieusatirique, quotidienne,
hebdomadaire et mensuelle, mais aussi les émissitimssuelles (caricatures
en direct lors de I'émission politique dominicale th RTBF). Il profite du
merchandisinget de sa proximité avec la bande dessinée: demilgcsont
publiés; certains méme, comnme Chat de Geluck, vivent une existence
indépendante de la presse. Avec l'apparition dffrée puis des réseaux
sociauy, il est disponible en ligne et utilisé atés les sauces. Les dessinateurs
ont leur site dédié ou leur page Facebook; certa@ses publient directement
sur le Net les dessins publiés dans la presseyrigsaux ou les “refusés”. Par
ce partage viral et quasi instantané, le publisttensidérablement élargi et |l
n’'est plus nécessairement le lecteur “averti” durpal, ce qui n’est pas sans
conséquence.

La diffusion lointaine et rapide des images entraime ouverture sur le monde mais
également un choc des cultures. L'image satirigustyumentalisée dans le cadre des

rivalités entre Etats, trouve quand elle est radée par la télévision ou le web, une
nouvelle maniére d’'alimenter les tensions intetoeltes (Doisy, 2008: 2).

Si ’lhumour a toujours joué a cache-cache aveetsure ecclésiastique ou
politique, depuis la fin du XXsiécle il doit répondre devant la justice. La lagg
de bois et le politiguement correct en vigueurasd gdotés de lois pour encadrer
la dérision subversive et protéger la sensibiliggiiui. “On ne badine pas avec
I’'humour” titrait Le Vif/L’'Expressen 1995. Et le journaliste Nicolas Crousse de
conclure que la dérision était l'alliée la plus@egise de la démocratie.

Aux systemes musclés qui ont choisi et instituéafgue de bois, la langue de loi, la
dérision vient insuffler le souffle féroce des laag pendues. Ces mauvaises langues
auxquelles il est temps de reconnaitre un méritaduxal mais inestimable: celui de dire

du mal pour nous. A notre place. Et, parlant de petites miséres et de nos grandes
détresses, de les rendre un peu plus légerespatrsaiples (Crousse, 1995: 48).

L’humour dans le dessin de presse

Partir des différentes formes de I'humour nous amérait dans un
imbroglio a la fois lexical (ironi@s comique, satir@s histoire drble, dérisiomns
parodie, etc.), psychologique (objectif rire ou haaction de rire ou non, etc.),
rhétorique (antiphrases paradoxe). De méme, une tentative de catégommsatio
nous plongerait dans la confusion des genres texeetediscursifs et dans
I'opposition apparente entre les codes linguissgae iconographiques. Nous
adopterons la définition de Louis Porcher (2002-50% “un universel
singulier”, dont les effets semblables seraientdpits par des modalités
différentes. Le maniement de I'humour impligue umese a distance — en
premier lieu de soi-méme — dans une dynamique dage sans oublier la
notion de plaisir mise en évidence par Defays & dyaf(1999: 20-21) qui,



méme si les auteurs travaillent sur le phénomeneque en général, s’applique
en particulier au genre qui nous occupe. Pourleyxdaisir du comique vient en
premier lieu du plaisir du jeu: jeu verbal que noétendrons au jeu
iconographique, connivence entre le dessinateursat lecteur, jeu de
I'’élucidation de l'implicite et des références nplkts et surtout plaisir de la
transgression qui permet pour un temps de se maayemément — mais c’est
de moins en moins le cas au vu des proces qui #glent — des régles, des
interdits et des tabous de la sociéte.

Nous prendrons comme point de départ de notre smaly relation
triadique de la situation d’énonciation décrite @draraudeau (2006: 21-22):
celle qui relie dans I'acte humoristique le locutde destinataire et la cible, que
nous adapterons au dessin de presse.

Dans le cas qui nous occupe, le dessinateur tilégamité (bid.. 22
d’'une double casquette, celle d’humoriste et denjliste, la seconde justifiant
la premiére et vice-versa. C’est parce qu’il esfaude I'actualité et gu’il est
capable de l'analyser sous ses différents aspeats lg dessinateur opte
consciemment pour un angle de vue particulier.’&tgarce qu’il manie un
crayon par définition dréle que sa subjectivitévoque une réflexion analytique
sous le couvert d'une réaction émotionnelle.

Le destinataire est son compligeid.: 23), il partage — ou est appelé a
partager — la vision proposée par le caricaturiStdte relation de connivence
résulte, en quelque sorte, d’un contrat dont I'étabon remonte aux origines de
la presse df. suprg. Ce contrat a pourtant volé en éclats avec 'am@nt
d’Internet et la propagation virale sur les résesoiaux. Le destinataire n’est
plus seulement un lecteur averti — celui qui aché&gelierement le journal ou le
magazine, mais un destinataire lambda qui recalessin hors de tout contexte
s’il n’est pas un minimum au courant de I'actualités’approprie donc un acte
humoristique dont il n’est pas le destinataire pegnkn outre, il peut également
le recevoir accompagné d’'un commentaire de son™@ui va orienter son
interprétation et sa compréhension. La questionpese: ces destinataires
partagent-ils les codes culturels qui présiderdicid, adherent-ils au contrat de
lecture? Le contexte actuel répond clairement gue’'¢st pas forcément le cas.
La réaction du destinataire ne sera donc pas reacasent celle induite par le
dessinateur. Ainsi, il conviendra, dans une séqemtapprentissage,
d’expliciter ce contrat et ses conséquences, d& lées malentendus potentiels
dus au statut du destinataire.

Enfin, la cible {bid.: 23-24) visée par I'acte humoristique peut étne u
personne publique ou privée, un groupe dont oferklcomportement dans un
contexte précis, mais aussi une idée ou une opitgbaussi, le contrat suppose
la collaboration (forcée) de la cible, du moinsctaptation de l'acte
humoristique, jugé tel en regard du contrat taditeette relation triadique, il
convient d’ajouter le contexte de publication ehcdorientation philosophique
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ou politigue du média, son public cible, ou — démscas d’'Internet et des
réseaux sociaux — I'absence de ce contexte.

Avant d’examiner I'évolution des réactigneyons les procédés employeés
par le dessinateur de presse.

La vision déformée qui est proposée, I'est d’algadle biais du dessin. Le
personnage sera représenté par le grossissemergeslecaractéristiques
physiques, par un costume, par la présence diafrisymboles de son
appartenance a un groupe, de sa fonction ou dedt®wlans une situation, par
son attitude et son expression exprimant ses sentimAinsi, le dessinateur
belge Pierre Kroll caricature-t-il le roi Albert &n I'affublant d’'une couronne,
symbole désuet de la royauté, et de pantoufledjgeant le caractere peu
protocolaire de la royauté belge et ramenant lation a l'individu lambda: le
roi est un homme comme les autres. Le personnagieapssi étre emprunté a
une ceuvre de fiction (les Simpson ou les persorsndgeWalt Disney). De
méme, une caricature récente des élections grecimese Kroll rassemble-t-
elle tous les poncifs du genre sous la banniereSgeza: une statue de
I’Antiquité, un pope, un evzone et une vieille femmétue de noir. On voit
immédiatement ['exploitation des stéréotypes petanét de catégoriser
I'individu ou son groupe. Ces stéréotypes sont sptindécriés et dénoncés
comme autant de “stigmatisations”, alors gu’ils tsamdispensables a la
cognition et inhérents au procédé méme de categions d’identification et
donc d’appréhension du monde (Amossy & Herschbergdr, 1997: 43-50).

Le décor, précis, stylise, stéréotypé (les mouties Mykonos pour la
caricature des élections grecques), ou simplemenque, sert de cadre a la
scene et contient souvent des éléments de référenceseulement au contexte
mais a des objets extra-contextuels: ceuvres @adtiCche de tableaux célébres
commela Liberté guidant le peuplée Delacroix brandissant la une @earlie
Hebdq, littérature (calligramme a la maniére d’Apollireapour une célebre
caricature de Mahomet), filmintouchablesretouché ou pastiche d’'une affiche
de film noir), un édifice historique qui permet ugemparaison (les tours
jumelles de New York ou le mur de Berlin). Le dépeut devenir 'objet méme
de la caricature, a commencer par la pluie en Bedgiou lors des sorties de
Francois Hollande.

Le dessin sera aussi envisagé du point de vue desédes
photographiques (cadrage, visée, hors champ, etajarratifs (une vignette
unique, une séquence de plusieurs vignettes oplanehe).

Au dessin viennent souvent se superposer des &jaréant un nouveau
niveau de lecture: jeu langagier en tant que w®hveoyant a de nouveaux
référents, mais aussi souvent jeu ou les signgsiistiques viennent renforcer
ou corriger ceux du dessin. L’énoncé peut donnee uole de référence
contextuelle ou un commentaire par un titre ou légende; il peut faire partie
intégrante du dessin (pancarte, graffiti, margweples d’'un personnage, etc.)
comme autant d’ancrages dans une réalité, détoornaen.
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De ce réseau de référents surgit une vision déadekacte énonciatif
(Charaudeau, 2006: 24), réactualisant la positienl’auteur par rapport au
discours, produisant toutes les déclinaisons dembur, de la ridiculisation a
I’'hnumour noir, en passant par la dérision, le aymis I'incohérence ou
I'absurde, sous une volontaire ambiguite.

La question de l'objet de I'acte humoristique resvmévitablement au
“peut-on rire de tout?” et donc a l'intrusion destions de tabou, de sacré, de
respect, de vivre ensemble. Nous évoquerons brieneret aspect lors du
choix du dessin de presse.

On réduit trop souvent l'effet recherché par I'abtenoristique au rire, a
un phénomene comique; or, les effets sont condiésrpar le contexte spatio-
temporel, les valeurs et la personnalité du lecteuprennent des formes
extrémement diverses. C’est d’autant plus vrai darsas du dessin de presse.
L’'auteur, de par sa double casquette de journaistéhumoriste, cherche certes
a faire rire — ou plus souvent sourire — mais suréofaire percevoir le non-dit,
I'implicite, les conséquences possibles d’'un dissau d’'une posture; donc a
nous faire réfléchir sur une situation donnée, er@irnous faire réagir. Et c’est
bien sur ce plan-la également que le travail pdrmet I'apprenant
d’appréhender un groupe social. Pourtant, le cbrteaconnivence ludique,
critigue, cynique, de dérisionb{d.: 26-32) déja évoqué entre le dessinateur et
son destinataire semble de moins en moins parthge.des raisons eévoquées
plus haut est le partage viral du dessin de prgsstuche un public beaucoup
plus large que ses lecteurs et pas nécessairementt &ne conséquence en
serait la confusion des genres et le refus du abri caricaturiste est percu
comme I'’énonciateur unique et la finalité de I'éai@tion comme une agression
volontaire puisqu’elle résulte d’'une vérité défoem®ire, I'implicite n’est plus
décodé et le message est pris au pied de la (lettsecond degré a disparu). Les
conséquences communicationnelles (Chabrol, 2008t) e sont plus, hélas,
cantonnées au domaine verbal, ni méme juridiqueuadihui. La provocation
assumee sur le plan humoristique est élevée audengme.

Difficultés et avantages pour la classe

La lecture d’'une caricature impose d’identifier nombre important de
références qui se superposent comme autant desspaiir composer un réseau
complexe de relations a l'origine de l'interprébati nécessairement plurivoque.
La compétence culturelle mise en ceuvre est compaigg|u’elle est a la fois
liée a une idéologie, une valeur fondamentale rfiibd’expression dans les pays
occidentaux, et particulierement francophones), n& wnaniere de penser
(humour et autodérision, stéréotypes et taboudgsehabitudes sociales (liberté
de la presse, association des caricatures aux snédditionnels), a un usage de
la langue (jeux de mots, double sens, impliciteyna culture au sens large
(références) et a une actualité sociale, politispiernationale ou locale. Cette
compétence représente déja, on I'a évoqué, uneulif intra-culturelle.A
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fortiori, son acquisition dans une langue étrangere esteptus difficile. Et —
I'actualité le prouve — elle peut étre source desittn et de rejet, mais aussi de
frustration s’il y a incompréhension.

Les difficultés sont aussi du coté de I'enseigrguitdoit étre capable de
repérer toute une série d’indices, de référentsi@lé ou sociaux et doit, bien
entendu, se tenir au courant de I'actualité. Iit dimjalement se doter d’outils
d’analyse rigoureux et anticiper la gestion d’éveld conflits. Cet aspect
sociologique est sans doute prééminent. I'enseigratiie de heurter la
sensibilité des apprenants issus de cultures, despphies et de milieux
différents. Or, les tabous sont au centre du debsipresse qui surfe volontiers
sur la frontiere entre critique et provocation. Riaceux-ci figurent au premier
rang la sexualité, la pornographie et les questieligieuses. On se souviendra
des dessins autour des prétres pédophiles, desesflaSK ou duKamasutra
des coalitionspublié par Kroll dans'éléMoustiqug17/06/2009) on y voyait
les chefs de partis belges s’accoupler de diversgseres pour tenter de former
une coalitionaux noms colorés. Ces difficultés, ajoutées a &minence du
linguistique en classe de FLE, expliquent sansaltaufrilosité des enseignants
et le peu d’'importance accordée a la compétenceadturelle en général, a
I’'humour et au dessin de presse en particulier.

Pourtant, les raisons en faveur de I'hnumour etd#ssins de presse comme
objet d’apprentissage sont multiple&. priori, le dessin est plus facile a
comprendre (au premier degré) qu’'un écrit; il domquhes aisément acces a
I'actualité en ciblant un point précis. Il permefapprenant d’appréhender plus
facilement les préoccupations du groupe social; vlsgaura donc davantage
participer a la vie de la communauté et au détayen. A cet égard, les choix
des sujets traités par le dessinateur sont évidemramblématiques. Le
grossissement des traits, la caricature, aisés@ddé sont une porte d'entrée
aux codes spécifiques de Il'implicite et de I'humofnancais et de ses
déclinaisons régionales: humour belge, québécuisses, etc. L'apprenant est
amené progressivement a partager la culture dygren fonction du choix des
sujets traités. En observant dessins et articles,est face a une vision
multifocale, le dessinateur jouant sur ses deututstacf. suprg; cette vision
multifocale permet d’identifier les points de vuie gar conséquent, de mieux
s’en forger un. Le traitement d’'un méme événemeamt ges dessinateurs
différents dans des médias différents ouvrira,gilgurs, le champ de la presse
idéologiguement ou politiguement marquée. L’'appné@st amené a devenir un
lecteur plus expérimenté, a se faire progressivemea opinion critique et a
jouer plus aisément un réle social. Enfin, d’'unnpode vue strictement
linguistique, il touche a une compétence de comaoation qui laisse une large
place a I'implicite, au sous-entendu et au sengrdigcaractéristiqgues inhérentes
a la langue-culture francaise.

2 [http://www.kroll.be/index.php?option=onenews&Id#3



Le dessin de presse, par son ambigiité et sa palysévorise I'échange
et la discussion. L’'enseignant y trouve une minépiisable de sujets
humoristiques qui contribuent a créer un climatidud et une connivence au
sein du groupe. Il remplit en outre la fonction dendre les apprenants
autonomes, ouverts a l'extérieur, critiques et dtage intégrés a la
communauté. En y ajoutant une dimension internalt&nl permet de dégager
convergences et divergences de traitement d’'un méwémement par des
dessinateurs d’autres pays. D’'un point de vuetstrient linguistique, il permet
de travailler sur des énoncés simples et courtsegauffisent a eux-mémes.

Comment choisir un dessin de presse et selon qugtiegression?

Selon le public, la progression sera déterminéensplusieurs axes: le
theme abordé (universel ou local, intemporel ouuelct consensuel ou
polémique) et son identification (aisée ou moirse@), le réseau de référents
culturels (limités ou développés, supposés conmupen connus), la présence
de jeux langagiers (simples ou complexes), maisi &ipoint de vue adopté par
l'auteur (illustratif, critique, réflexif) et le pe d’humour exploité (humour
|éger, caricature, dérision, sarcasme, humour atir).

Axe thématique

Quel gqu’il soit, le theme sera d’abord choisi, ateau débutant, en fonction
de la connaissance supposée des apprenants: plusstfacile d’analyser un
discours, de discuter d'une prise de positionasi Lonnait la situation ou les faits
auxquels le dessin fait directement référence. digsts intemporels mettent en
scene les grands débats d’idées mais sont sans dmihs attractifs, sauf
lorsqu’ils abordent la vie concréte des gens. basnges particulieres comme la
Journée internationale des femmes inspirent réguatiént les dessinateurs avec
des dessins drbles et la plupart du temps aiséstegpiiéter. Le choix de
I'international, du national ou du local est pludatif: il va véritablement
dépendre du public et de l'objectif de I'enseigndem milieu endolingue,on
privilégiera I'aspect national et local pour rem@r I'intégration, pour impliquer
'apprenant dans son milieu d’'accueil. Un tel chqisésente un risque de
polémique plus ou moins élevé. Néanmoins, nous &sTpArtisans de ne pas
pratiquer l'autocensure, a condition que l'appes#ge soit contextualisé. On
laissera les sujets “provocateurs” pour les niveauanceés, ne flt-ce que pour une
guestion de connaissance linguistique et de riehasss échanges, si la
compétence culturelle acquise est jugée suffisamiglicite, humour). Le choix
des thémes donnera un éventail le plus vaste possimettra en évidence le fait
gue tout peut étre sujet a caricature, critiquetpdsion.

Axe référentiel

La difficulté majeure de la compréhension et det¢iprétation des dessins
de presse est le réseautage des référents cultsomux, factuels qu'ils
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comportent. Ce sera donc le principal critere deixchon privilégiera les
référents peu nombreux, aisés a décoder et a saleuverselles au niveau
débutant. On veillera cependant a travailler pregjuement des dessins aux
référents plus culturellement marqués et plus cergd afin de favoriser
I'apprentissage des codes spécifiques de I'humaanchis et d’amener
I'apprenant a s’intéresser a une culture et ungadité plus locales.

Axe linguistique

L’absence d’éléments linguistiques facilitera enng@pe la lecture en
enlevant le niveau purement linguistique et lati@talangue-icbne. Certains
dessinateurs légendent systématiquement leur dessiprécisant le contexte
auquel il fait référence. C'est le cas de VadotsdanVif, par exemple, qui léve
ainsi une partie de la difficulté. Lorsqu’il y aésence d’éléments linguistiques,
c’est la complexité du jeu linguistique coupléeeliecdu jeu linguistico-iconique
gui déterminera le choix. Ici aussi la difficultésdréférents joue: y a-t-il procédé
rhétorique, référence intertextuelle? Le texte tviemenforcer le message du
dessin ou le contredire? La fonction disjonctiveor@@mano, 1983) est-elle
donnée par l'écrit? L’énonciateur est-il clairemadentifiable? Impossible
d’établir ici une échelle: le choix se fera a I'eysa au cas par cas.

Axe humoristique

Nous ne tenterons pas ici d’établir une typologes dormes d’humour,
terme hautement polysémique. D’autres l'ont faitl'exercice est périlleux,
selon que I'on parle d’humour ou de comique, qaa Be limite au linguistique
ou que I'on y associe le dessin. On adoptera lmitiéh assez large retenue par
Houdebine & Pozas (2006: 47), a savoir toute dédtion, toute mise en cause
critique, que ce soit dans le graphisme ou damsxle. Pour la progression, on
analysera les effets obtenus ou visés. Les efidiques (sourire, humour léger)
et critiques seront privilégiés au niveau débutanmt; laissera aux niveaux
avances les effets plus ironiques, sarcastiquesyaigues qui, suscitant le
débat, nécessiteront des compétences linguistmjussiéveloppées.

On l'aura compris, ces criteres de choix sont atisgser en fonction du
contexte, de la cible, du public et des objectdsl'dnseignant. Si la ligne de
progression va du plus simple au plus difficilée @ortera essentiellement sur la
capacité a décoder. Cette échelle sera croisée lavecofil du public, les
activités proposeées et le type d’humour mais elieea toute autocensure, le
principe étant bien d’amener les apprenants a geartthumour francais. La
carte heuristique ci-dessous tente une visualisakss liens complexes entre les
critéres de choix a prendre en compte.
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Figure 1—Criteres de choix d'un dessin de presse

Comment analyser un dessin de presse?

A partir des travaux sur 'image publicitaire delbe (2012: 4-14) et ceux
de Houdebine & Pozas (2006: 46-47), nous propoadienseignant une grille

de choix et d'analyse du dessin de presse.
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Figure 2— Grille d’'analyse d’'un
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Avec les apprenants, on pourra utiliser une gglles simple, notamment
celle établie par Falcdo da Silva (2013: 5-7).

Corpus de dessins

Enseignant en Belgique, nous avons voulu privilétge apprentissages
culturels liés a la tradition de la caricature efhiumour de ce pays. Nous
proposons donc un parcours dans le dessin dedaegbelge francophone.

Un bref détour par la presse francaise et belgegted’établir que, s’il est
difficile de définir de maniére claire 'lhumour frgais versus I'hnumour belge (et
nous n’aborderons ici que la partie francophon&s Mifféerences sont
identifiables méme si elles restent intuitives. tesnes récurrents lorsque l'on
évogue I'humour et les humoristes belges sont ésiliste” et “autodérision”.
L’histoire méme du pays, mouchoir de poche ou s battues les grandes
puissances européennes, balloté sous de hombasesations, né un peu par
hasard, évoque le puzzle ou le casse-téte chirtoigs régions, trois
communauteés, trois langues nationales; une capittionale qui est a la fois
région a part entiere, capitale d’'une autre régibde I'Europe; une politique
qui oscille entre fédéralisme et séparatisme. Getteplexité explique peut-étre
gue le Belge, qu'il soit francophone, néerlandoghon germanophone, montre
une prédisposition a se moquer des autres et -gedoie.

La Belgique est donc le fruit d’'un collage héatihetamment prét a se décoller.
Mieux vaut en rire, c’est-a-dire rire de soi avee wertaine tendresse. L’humour
belge est toujours populaire (Sterckx, 2011: 106).

Le dessin de presse n’échappe pas a la réeglax'y’d qu’'un seul journal
satirique Ubu/Par), plutbt confidentiel, la plupart des journauxnedgazines
francophones de Belgique ont leur caricaturistdréttLes plus connus sont
Kroll (Le Soir Moustiqug¢, duBus [a Libre), Clou (a Libre), Sondron
(L’Avenir), Vadot (e Vif L’'Echo), Johan {1-Belgiqug. Leurs traits vont de la
mogquerie a la provocation, de lironie a la férécidu cynisme a ’lhumour noir,
selon les personnalités et les circonstances. Laegsins suscitent néanmoins
peu la polémique et sont rarement censurés pas leédias respectifs (Kroll
publie les dessins refusés dans son recueil anparegxemple).

Le dessin du Chat de Philippe Geluck, s’il est wéanu par la carriére
francaise de son auteur et pamierchandisingest un cas a part. Autrefois lié
au quotidienLe Soiret au magazin¥/ictoire, il parait aujourd’hui uniquement
de maniere virtuelle (site personnel et appli uartphone) ou en album. Il ne
s’agit donc plus, a proprement parler, d’'un dedsirpresse: s'il publie toujours
le dessin du jour, Philippe Geluck s’affranchitstreouvent de l'actualité.
Deuxiéme différence, le dessin du Chat varie peuplus souvent de face,
parfois de profil, il se permet quelques gestefsgate parfois avec son fils, sa
femme (rarement) ou une souris. L'incontournablemaa Roger est hors
champ. Il est par ailleurs inexpressif. Le dessinpdrsonnage n’'est donc pas



porteur de signification. Seuls les costumes dbast parfois affublé peuvent
situer le contexte. C’est au niveau linguistique ga situe le jeu avec le lecteur.
“Son Chat arrive en voiture face a deux panneaukiaxs. Le premier indique
‘Toutes directions’, le second ‘Autres directionBe quoi s’égarer a perpete”
(Sterckx, 2011: 108). Enfin, le dessin se présenterent en ségquence de trois
vignettes, parfois en planche entiere, créant uogrpssion narrative absente de
la plupart des autres dessins de presse. Geluaklexans les jeux de mots,
jonglant avec la langue francaise et se jouantiffiérehts procédés, laissant le
lecteur parfois désorienté, doutant de ses coraraies grammaticales ou
lexicales. Ces caractéristiques rendent son tras@ilvent plus difficile a
décoder pour I'apprenant de FLE: pas de recoursedaatualité connue, dessin
non signifiant, jeux linguistiques complexes. Levail s’apparentera ici
davantage a une analyse de texte qu’a celle d'ameature de presse.

Dans I'objectif d’'un ancrage local, nous avons &Enbtre propos sur des
dessins abordant prioritairement I'actualité belg@cipalement dans sa partie
francophone. Dans la perspective de pénétrer utaroebelgitude nous avons
opté pour une série de dessins abordant la Belgigiéeéotypes, image et
folklore) et quelques faits d’actualité suffisamrmemédiatisés pour étre
identifiés par le plus grand nombre et suffisammeoaux pour insister sur la
dimension d’ancrage dans une communaute.

Le choix des dessins qui suivent répond a une dqguiaigression du point
de vue de l'acquisition des codes du dessin des@res de I'humour belge
francophone.

Les premiers dessins présentent la Belgique dut pdén vue de sa
geéolocalisation, de son climat, de son folkloreletsa politique. En ouverture,
un dessin du Luxembourgeois Schneider paru dandossier spécial sur le
theme de la Belgique vue par I'Europe Soir 2/11/2010).

Dessin reproduit avec I'aimable permission de Carl&chneider.
Le Soir, 2/11/2010.
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Il représente 'Atomium, un des symboles du paystdes boules se
détachent et roulent en direction des pays limitesp identifiés par des
panneaux routiers. On devine Bruxelles en arriéaa-gans la brume. Tous les
éléments picturaux sont clairement et aisémenttiftidries. L'interprétation
peut se limiter a identifier Bruxelles comme cdpitde I'Europe, mais peut
aussi se rattacher a divers contextes: financimas{én fiscale vers le
Luxembourg), politigue (modéle allemand, modele ria@deais, mouvement
séparatiste), linguistique (Pays-Bas pour les agddphones, France pour les
francophones, mouvement rattachiste a la Francepedt aussi voir les boules
comme un grand jeu de bowling. De maniére métagbueri I'’Atomium
s’écroule, a I'image de la Belgique. Ce qui estri@ssant ici, c’est la nationalité
luxembourgeoise du dessinateur. Le travail de dasd peut embrayer sur les
représentations de la Belgique a I'étranger.

Le deuxieme dessin est signé Krale(Soir 12/7/2012) et illustre un
stéréotype: il pleut beaucoup en Belgique, y cosprn été. Il s’agit ici d'une
suite de six vignettes sur le théeme de la pluieeton lexique, faisant allusion a
“I'été pourri” de 2012: chaque case met en scere mirsonnages dans des
activités quotidiennes ou ludiques: se promensaiteriun zoo, faire du kayak,
randonner, participer a une course cycliste.

LESOIR

Dessin reproduit avec I'aimable permission de Pieg Kroll.
Le Soir 12/7/2012.
Si le décor change, la forte pluie est toujoursrésgntée de la méme
maniere et les expressions des personnages ineanat maussades. La
premiere vignette ne comporte que du texte: “Nefamdez plus”, les autres



comportent chacune un titre: “une averse”, “unemyérie”, “une ondéee”, “un
crachin ”, “une p... de pluie”. Le décodage de I'iraagst treés simple, celui du
texte également puisqu’il s’agit d’'une famille detsx On pourra expliciter le
vocabulaire, mais en opposition a I'image puisqgaepluie est identique.
L’ironie surgit donc du jeu rhétorique entre lesiations de sens et le dessin
figé. Le dessin sera prétexte a une discussiole slimat en Belgique.

Le folklore est important en Belgique et a franigsi frontieres depuis que
le carnaval de Binche et ses célébres Gilles oatimgcrits au patrimoine
culturel et immatériel de TUNESCO. Le dessin dd8ds (a Derniere Heure

15/2/2015) met en scene les contrdles opéresgrgahisme.

Dessin reproduit avec I'aimable permission de duBus
La Derniere Heurg15/2/2015

On y voit un fonctionnaire de 'UNESCO, habillé deir et sérieux en
diable, mesurer le tour de taille d’'un Gille passatent éméché et constater:
“Désolé mais vous n’étes pas assez bourré”, faefugion au rembourrage de
paille du costume. Le Gille répond: “C’est une bia@ ". Ce dessin permet un
travail tant sur l'aspect référentiel (carnaval fetklore) que sur l'aspect
linguistique avec le jeu sur la polysémie du maiuiyé”, mais aussi sur I'image
de bon vivant, autre stéréotype belge. A ce sojetattirera particuliérement
I'attention sur le contraste entre les deux peragea (costumes, couleurs,
expressions, fonctions). Nous sommes toujours aisdun humour qui fait
sourire. Il devient plus gringant avec I'image suite.

La Belgique féte les enfants a la Saint-Nicolas. kaint est
traditionnellement représenté, dans l'iconograpieigyieuse, comme un sage
evéque (longue barbe blanche, soutane et mitreeratrgsse), flanqué de son
adjoint, le pere Fouettard, chargé de punir leswrdgsf méchants. La scéne est
depuis longtemps passée dans l'imagerie populart k& pere Fouettard est
souvent absent: c’est la féte des enfants qui vegbides cadeaux. Si Kanar
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(Moustique 30/10/2013) représente une file de peres Fodsti@dépités, portant

balluchon, en marche vers on ne sait ou (le désbrua paysage non

identifiable) et surveillés par deux gendarmes,stc’que le personnage,

traditionnellement représenté sous les traits aanés d'un Africain (peau

noire, levres épaisses et cheveux crépus), a sodepuis quelgues années un
tollé: caricature raciste. Le dessin est agrémalitthe |égende: “Peres

Fouettards reconduits a la frontiere du politiqueta®rrect”.

Dessin reproduit avec I'aimable permission de Kanar
Moustique 30/10/2013.

Nous touchons ici au cceur d'un débat épineux: femges folkloriques
véhiculant des stéréotypes jugés offensants powraoumpe particulier doivent-
elles étre censurées? On pourra relier ce propadentative d’interdiction de
I'aloum Tintin au Congade Hergé. Le paralléle avec la politique d'immigra
est évident. Ce dessin demande une contextuahsgimur identifier le
personnage principal. Le décodage présente desuttds qu’il faudra résoudre,
par exemple en soumettant des documents plus ang¢ieonographie ou
statuaire religieuses), des hypothéses quant audwlpersonnage noir et des
comparaisons avec le pére Noél ou dautres fétadiéel® aux enfants.
L’interprétation de la caricature portera ensuite le décor (sorte deo man’s
land lisse) et la notion de politiguement correct. $it souhaitable que les
apprenants aient déja un certain bagage lingusstiqur pouvoir débattre de la
guestion posée.

On clbéturera cette premiere série par la politiqeible privilégiée des
caricaturistes. En pleine coupe du monde de foptifadot signe un dessin a
’humour sarcastique et féroce comme a son habit(hge Vif/L’Express
12/06/2013). Sur un fond uniformément gris (le climat météogifue,
politique ou social), le nom du pays se détachgrandes lettres de couleur —

3 <http://www.nicolasvadot.com/fr/dessins_pressegxipress/dessins_politiques/2013/belgique_2013*html

puis cliquer sur la date du 12/06/2013.



BEL en noir, Gl en jaune et QUE en rouge — sépaaeesiilieu par une ligne
pointillée au bas de laquelle une paire de ciséatite a couper la Belgique en
deux, allusion au séparatisme renforcée par laepoésd’'un petit personnage
étiqueté N-VA (parti nationaliste flamand). Surpgeintillé, une chaussure de
foot lance au-dessus de la ligne un ballon auxecosl nationales. Le texte
“Trait d’'union” fait clairement allusion au sentimte d’unité nationale qui
accompagne tout match important de I'équipe desblBsa Rouges. Le
personnage de la N-VA commente: “Décidément, let,Fdest pas mon truc”.
Ce dessin permet d'aborder la politigue du paye®toppositions politiques,
linguistiques et sociales qui I'agitent en perma®@gmais aussi la montée de la
droite nationaliste en Europe. On pourra égaleraaatyser d’'un point de vue
sociologique I'engouement pour le foot et le seatitmational qu'il suscite.

Ces cinq premiers dessins présentent une progneggianclut différents
parametres: les sujets anodins, puis plus polémjges représentations de la
Belgiqgue (monument symbolique, climat, folklore, lifpgue, personnage
folklorigue moins connu); les effets produits (asment, sourire, réflexion des
positions tranchées dans le débat politique ebbodes stratégies de décodage
des référents (identification, interprétation coexgl); les compétences
linguistiques dans les productions attendues (g®&or, commentaires,
argumentation, débat). Sur le plan de l'intégratiom part des représentations
tres classiques de la Belgique pour progresser eergjui alimente débats
citoyens et médias: la question linguistique, Igsntations politiques, la place
du football et sa récupération politique, de méme lq pratique quotidienne de
la dérision vis-a-vis de soi, de la classe poleigh des travers de la société.

Quittons la politique pour I'actualité culturellé 2vénement de I'année
2015: Mons, capitale culturelle. Le principe estraérdepuis plusieurs années en
Europe et bénéficie d’'une couverture médiatique faailite I'acces aux
caricatures. DuBus propose de suivre un guide récldans le dédale des
festivités (e Soir Magazing2/2/2015). La planche induit une narration. Le
premier niveau de lecture est aisé a décoder: ibtesparcours des visiteurs de
I'accueil a la sortie, en passant par I'expositdan Gogh et les principaux
monuments de la ville. On identifiera les compodata socioculturels
habituels: commentaires, photos, questions degstesiret pourboire final.
L’'analyse des référents est particulierement droldre Elio Di Rupo, ancien
premier ministre et maire de Mons, qui endosse$tutne du guide (uniforme
mais nceud papillon de rigueur), on a droit a usdeven regle des stéréotypes:
le Maca, petite statuette de singe, symbole deilla, MVes panneaux de
signalisation divers qui font référence aux chasten cours, un tableau de Van
Gogh, intituléLe Mayeur a la rosgui représente Di Rupo (maire socialiste), les
travaux pharaoniques futurs, les débris de la sa@pen bois d’Arne Quinze
qui s’est effondrée et un clin d’ceil a un comigoeal. Une brave visiteuse est,
elle, a la recherche des pandas récemment acsuwaillparc animalier de Pairi
Daiza. L’intra-culturel est également question@édame en question ignore a
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quoi ressemble un panda et un monsieur confondtiehaet ceuvre d’art
contemporaine. Il y a donc la une incroyable miaa@férents a exploiter, tant
sur le plan culturel que politique, universel qoeall.

" Suivez le Guide (eclaire)

ENVENUE A
MONS 201!

/A OACHE, |p BUT0Re GARs 06 MOKS.
OPALT O, I A Apis QT
Ne |
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Dessin reproduit avec I'aimable permission de duBus
Le Soir Magazing2/2/2015.



Dans la continuité, Samuel (Grouggud Presse 28/1/2015) croque
I'effondrement de la fameuse sculpture en bois WEAQuinze: Elio Di Rupo,
visiblement mal a l'aise, toujours en nceud papjlloais affublé d’'un gilet pare-
balles, est campé devant les débris de la sculptusede linauguration de
Mons 2015. Ses paroles sont a la fois rassurdiitas:d’inquiétude” (allusion a
la sécurisation de I'ceuvre, puis a sa démolitidrgagecastiques “ce ne sont pas
des crayons...” en référence aux attentats de Chéeloelo. On pourra exploiter
les deux contextes ainsi que la place de I'art datie sociéte.

Le prét des pandas chinois au parc animalier de Paiza a suscité de
nombreux commentaires, tant en Belgique (queraklguistique, le zoo
d’Anvers criant au favoritisme, et politique power traitement de I'événement
jugé disproportionné) qu’ailleurs. Les journalisths monde entier ont relayé
I'information et assisté a I'installation des dewéros chinois, puis a la visite du
président et de son épouse. Clou (Facebook, 11/8f2Gous raconte les
péripéties belgo-belges des deux ursidés sousrh@efa’une politique-fiction,
genre qui fit aussi couler beaucoup d’encre lotsd’émission de ce type a la
télévision belge sur la scission du pays aprésoup d’Etat. L’émoi fut tel et la
crédulité du public si inattendue que de tels danisdoivent depuis porter la
mention “Ceci est une fiction”! L'intérét (et lafficulté) ne réside pas ici dans
le dessin (un seul orateur contant le drame) maiss da dramatisation des
evénements (“la guerre du panda”), les référenargyaerelles linguistiques et
I'ironie du genre: combats, bombes, interventiod’@&U, compromis (parties
blanches des pandas en Wallonie, parties noire&lamdre) et superstition
populaire.

Pour cette deuxieme série de dessins, la progressidait sur plusieurs
plans. Sur le plan culturel, on entre ici dans actalité locale, celle de la ville
de Mons mais dont les répercussions dépassenvédatnistrictement local (le
concept de capitale culturelle est européen, lerande Mons est I'ancien
premier ministre, la ville bénéficie d’'un rayonneménternational, les pandas
ont bénéficié d’'une couverture médiatique impodanta multiplicité des
référents rend linterprétation plus complexe. kegrésentations que I'on a de
la ville de Mons seront analysées du point de wuéodriste étranger ou belge.
Le plan culturel aborde aussi la notion d’art comgerain, d’art dans la ville et
les réactions qu’il peut susciter. Sur le plan @mrhour, nous sommes
clairement dans l'autodérision. Enfin le premietestlernier dessin offrent une
analyse de la progression narrative et, pour I@ieerdes nouveaux genres
médiatiques.

Derniére étape, un dessin de Krélgénda Kroll 201} illustrant I'humour
belge. Deux petits extraterrestres verts, fraiclmgrdébarqués de leur soucoupe,
contemplent un tableau et tentent vainement deetjméter. La toile représente

* <https://www.facebook.com/clou.dessinateur> pliguer sur 2013 et chercher la date du 11/09/2013.
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Tintin et Milou sous-titrés: “Ceci n’est pas Jacgjlgrel”. Et 'extraterrestre de
conclure: “Rien. Je ne comprends rien”, d'un apité

Le procédé est connu depuis Montesquieu et l'allusiu célebre tableau
de Magritte assez évidente pour un non natif (slit convoquer un certain
capital culturel), la distorsion poussée a lI'exteéfaucun lien entre Tintin et
Jacques Brel) met merveilleusement en évidencesutale de I'humour a la
belge. Il permettra de tenter une synthese destéaistiqgues de I’humour belge
relevées dans les précédents dessins.

HumouR ,BG.LGE
SISNNEET
F ) |

Dessin reproduit avec I'aimable permission de Pies Kroll.
Agenda Kroll 2011

Pistes didactiques

La grille proposée ci-dessus (ou une version siiépl peut donner un
cadre a I'analyse des apprenants en ciblant |é&relifts niveaux de repérage et
de mise en ceuvre. D’autres portes d’entrée sodegwnent possibles. En voici
guelques-unes.

Du portrait a la caricature

L’activité porte sur la description physique et alerdu personnage vu par
les autres et par lui-méme et comporte plusieagest observation de portraits
et autoportraits réalistes (photo, peintwgelfie; production écrite ou orale de
descriptions physiques et morales realistes; amalgs traits dominants;
production d’'un décalage/dérapage par rapport atrgioréaliste en utilisant



plusieurs techniques (retouche/collage/déformagixagération de ces traits).
Cette production peut étre iconographique ou tdetu€n exploitera par
exemple I'excellent dessin de Samuel d8ns Presselu 21/01/2014 montrant
un jeune garcon en admiration devant un autopbdeaPicasso et s’exclamant:
“Trop cool le selfie®. Idéalement, pour illustrer le fait que la cangaet fait
partie intégrante de la culture belge, les enseigndevraient accepter d’en étre
la cible privilégiée. Les caricatures pourraiente &ubliées dans le journal
interne.

Du dessin a I'événement

En partant d’'un dessin de presse ou de plusiewspféférence faisant
allusion a un événement jugé peu connu), les apptenémettent des
hypothéses sur les faits qui se sont produits. draparaison avec différents
médias (reportage télévisé, photos, article) perdeetconfirmer ou non ces
hypothéses et d’analyser les détails qui ont été em évidence par le
dessinateur. On s’interrogera ensuite sur I'effetpit.

De lillustration a I'humour

On choisira un événement plus ou moins connu, coligfiendrement de
la sculpture d’Arne Quinze a Mons. Les apprenantspareront, si possible,
une photo, un dessin réaliste et une caricature mntifier les implicites
induits par I'auteur de l'illustration. Ils réalist ces trois genres de documents
sur un fait de leur choix.

Le récit mis en scene

Les apprenants se documentent et racontent Il@stte l'arrivée des
pandas chinois en Belgique. Le récit prendra desfermes et divers points de
vue: reportage objectif, récit par les pandas owauwine personnage, récit drole
ou dramatique, reportage-photo, bande dessinée.cdmparaison de ces
différentes productions et du dessin de politigagein de Clou ¢f. suprd
permet de faire émerger les caractéristiques desegaliscursifs et les effets
produits.

Des choix a la critique humoristique

Toujours a partir du festival de Mons 2015, les rappnts font des
recherches sur les différentes manifestationseniiune revue de presse sur le
sujet. En groupe, ils décident ensuite des poimgortants a relater, dans
I'objectif de se moquer et de critiquer. lls traiteces points de maniere
journalistique en utilisant n'importe quelle tectune (reportage écrit, radio,
vidéo, photo, dessin, bande dessinée, etc.). igpacent ensuite leurs choix

® <http://static.blogs.sudinfo.be/media/238/2684&5109.JPG>.
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respectifs (pourquoi ne pas demander l'avis deseswuétudiants par un
sondage?) et la planche de duBefsgupra.

Dans un travail de classe, on pourra intégrer adwités a plusieurs
séquences poursuivant divers objectifs: illustfengdortance des dessins de
presse dans les différents médias; comprendre ild pe vue de différents
dessinateurs sur un méme événement en Belgiqueofraane, dans le pays,
dans la francophonie, en Europe ou au niveau mipratiiaisir I'événement du
jour a caricaturer dans différents médias; analgissrdessins refusés, etc. Dans
une perspective actionnelle, on proposera des $gobitinentes pour la classe:
réaliser et intégrer des dessins dans le journdd diasse (en acceptant d’autres
techniques que le dessin ou en travaillant endigeplinarité avec une classe
d’art plastique), organiser une exposition de edwies, présenter I'actualité
locale vue par la classe, inviter un dessinateupr@sse, organiser un débat
interclasses, etc.

Ces quelques propositions didactigues ne sont évigant que des pistes,
mais elles montrent, nous I'espérons, que le travadessin de presse en classe
peut, d’une part, donner accés aux codes implidiéehumour et, d’autre part,
amener I'apprenant a partager le quotidien et #sus d’'une communauté. En
riant de ce qui fait rire les autres, il dévelogp@eu a peu une compétence
socioculturelle qui 'aménera, sinon a partagerssedserve ces valeurs, du
moins a comprendre les mécanismes qui sous-tenderbntrat entre le
dessinateur de presse et son public et a évitaimemalentendus.

Le dessin de presse “introduit a la culture au ssowgologique, a cet
ensemble de comportements qui [...] créent un imagneommun et un
sentiment d’appartenance” (Guyon, 2002: 75). e ainsi sa place en classe
de FLE en favorisant le sentiment de faire partis& communauté. Il révele
une culture francaise (ici francophone de Belgiqusgntifie les éléments qui
participent d’'une mémoire collective et qui perrapttde porter un regard
particulier sur le présent.
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